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Rotella, 'arte di strappare manifesti
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1. L'artista in Piazza del Popolo, Roma 1854
2. «Ritz», 1963 Ph. Alessandro Zambianchi
3. «ll re del rock>», 2003 Ph. A. Zambianchi

4. «Da uomo a uomo>» , 1967
Ph. Alessandro Zambianchi

Alla Gnam una grande antologica ripercorre la carriera dell’inventore del “Décollage”

ELENA DEL DRAGO
N\

come trovarsi al cen-

tro di una piazza ide-

ale, dove & possibile

guardareattornoasé

eripercorrere, di parete in pa-
rete, lastoria artistica di Mim-
mo Rotellae dunque ogni pos-
sibile declinazione del lavoro
attornoalla costruzione erico-
struzione dellimmagine veico-
lata dai manifesti pubblicitari.
Dai Décollage negli Anni 50 e
60, alle «sovrapitture» degli
Anni 80, passando peririporti
fotografici deglianni Settanta,
finc, nuovamente ai décollage
monumentali degli ultimi an-
ni, & una carrellata trionfale

che ci immerge nell'universo
pope materico di Rotella. Sia-
mo negli Anni 50 quando l'arti-
sta, insoddisfatto come moltd
suoi compagni di avventura
dall'utilizzo tradizionale della
pitturaguarda fuoridallo stu-
dio, airitmi eai colori rinnova-
ti della cittd moderna. E prima
dicoinvolgere direttamente il
manifesto, Rotella lavora sui
muri, alle sedimentazioni ma-
teriche conservate in ognisin-
gola porzione di parete urba-
na. «Conimanifesti abradevo
dai muri della vecchia Roma
frammenti di intonaco, reli-
quie di mattoni, granelli di ter-
riccio.....A cid simescolavano,
come per una mistura alche-
mica, i colori delle stamperie,

ineri, i grigi, con esiti cromati-
ci e materiei davvero stupefa-
centi», ha raccontato Fartista.

Sono i celebri «retro d’affi-
che», realizzat comeidécolla-
ge, strappando manifestidalle
pareti perriportarlisutela, ma
inquesto caso & il verso del car-
tellone ad essere girato e ri-
composto, mettendone cosiin
evidenzaletracce diterraedi
detriti. Trovandosi di fronte a
questa parete degli esordi, &
impossibile non pensare alle
sperimentazioni materiche di
Burri, alla sua capacita di tor-
nare all'elaborazione primaria
della materia per inventare un
nuovo linguaggio. Cosi come
lo strumento e la tecnica di sca-
vo utilizzata da Rotella ha un

forte nesso con il metodo di
Fontana. Lo spiega Germano
Celant, che ha curato questa
mostra insieme ad Antonella
Soldaini: «Rifacendosi alla tec-
nica e al metodo di Fontana,
Rotelladal 1953 ricorre al ve-
troo al raschietto per indagare
ladensita degli strati prodotti
dallaffissione dei manifesti
nel panorama urbano». Sol-
tanto pit tardi, sul finire dello
stesso decennio, Rotella acco-
glie anche il messaggio pubbli-
citario all'interno della super-
ficie pittorica, inserisce il logo,
politico o commerciale che sia,
con lostesso intentoche porta-
va gliautori della Pop arto del
Nouveau Realisme a prelevare
direttamente elementi del pae-

saggio delle merci, cheinque-
gli anni si andava formando
con forza, per immetterli nel
contesto dell'arte. Era dunque
unariflessione sulla societd in
rapido cambiamento negli Sta-
ti Uniti comein Europa, aan-
che il desiderio diliberarsi del-
Femotivita legata al gestoarti-
sticodalla tradizione romanti-
ca. Ecco dunque comparire
consempre maggiore nettezza
iprodottidiconsumo che cica-
tapultano nell'atmosfera degli
anniSessanta: Punto e Mezzo,
Ritz, C'era una volta, Rexona:
opere che riflettono su un
mondo pieno di ottimismo e
con nuovi momenti di consu-
mo. E poi, naturalmente, il ci-
nema, cosi prepotente nella

sua diffusione, nella comuni-
cazione e nella produzione so-
prattutto per le strade della
«Hollywood sul Tevere».

«[ primi tempi non pensave
all'immagine, perché ero in
pieno periodo astratto....Poi,
ripeto, intuitivamente, volli
rompere con I'Informale, per
documentare con le immagini
umane un nuovo figurativi-
smo», spiega ancora Rotella ci-
tato incatalogo. Nuovo figura-
tivismo, dunque, che vuole eli-
minare il gesto manuale del-
T'artista, pur mantenendouna
forte impronta autoriale. Un
intento particolarmente evi-
dente nella serie dei Riporti
Fotograficie degli Artypos, che
ciconducono agliAnni80, Una
serie di sperimentazionidetta-
te dall'interesse di Rotella per
lariproduzione fotomeccanica
dell'immagine. A questo punto
il prelievo ¢ ancora piti asetti-
co. Si tratta di proiettare
un'immagine gia esistente su
una tela emulsionata: possono
essere fotografie virate in sep-
pia, fotografie di cronaca, au-
toritratti e immagini erotiche.
Inogni casol'intento era quel-
lo di slegare ancora di pitt il
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proprio metodo dalla pittura,
darenderlo praticamente mec-
canico. Ecosiin questa carrel-
lata di manifesti, pitt di 160
opereinsei paretiaripercorre-
re in macroinsiemi le diverse
fasi dell’avventura di Rotella,
arriviamo all’'ultima fase, viva-
cissima e appena velata di ma-
linconia. La scelta & ancora
quella del Decollagé, sempre
dagli «affissi» urbani, anche se
questa volta la dimensione &
monumentale, lo spazio del-
Parte & paritario a quello urba-
no, e spesso i soggetti guarda-
no ancora, con apparente no-
stalgia, ai grandidividell'indu-
stria cinematografica.«Strap-
pare i manifesti dai muri &
I'unicarivalsa, 'unica protesta
contro unasocieta che ha per-
duto il gusto dei mutamentie
delle trasformazioni strabi-
lianti. Io incollo i manifesti, poi
li strappo: nascono forme nuo-
ve, imprevedibili» dice I'artista

nel catalogo. —

@ ayncaoasom oA ezFuAn

Mimmo Rotella
Manifesto

Roma. Gnam

Fino al 10 febbraio 2019
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